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L'enseignement de l'animation en France :

contextes, enjeux, méthodes

Cette journée d'études est organisée avec le soutien des laboratoires AIAC (Art des images
et art contemporain) et ESTCA (Esthétique, Sciences et Technologies du Cinéma et de
l'Audiovisuel) de l'Université Paris 8 Vincennes - Saint Denis. Il s'inscrit dans le cadre des
colloques et journées d'étude organisés par le comité scientifique de la NEF Animation.

Résumé

Depuis la création des Gobelins en 1974, la France
a connu la mise en place d’'un réseau d’écoles
d’animation reconnues a un niveau international,
et qui a largement contribué au dynamisme du
secteur. S’inscrivant dans la lignée de travaux sur la
question de la pédagogie de I'art, la journée d’étude
se penchera sur un aspect spécifique de ce champ
de recherche : I’expérience de formation des
étudiant.e.s en cinéma d’animation. Cet appel a
contributions accueillera des propositions portant
sur la transmission des pratiques du cinéma
d’animation dans [I’enseignement supérieur
public en France (écoles d’art, universités,
écoles consulaires). Il s’agira d’interroger les
enjeux institutionnels, créatifs, techniques
et pédagogiques, au prisme des contraintes
financieres, professionnelles, ou des évolutions
techniques et écologiques contemporaines.

Argument

D’abord assurée sporadiquement par des stages
d’initiation ou des sections concues a l'intérieur
d’écoles nationales ou régionales d’art (Paris,
Reims, Angers, Strasbourg) , laformation commence
a s’organiser en France a la faveur des besoins
croissants du secteur (hotamment ceux de I'ORTF,
puis des studios Jean Image). C’est la Chambre de
commerce et d’industrie de Paris qui ouvre en 1974
le premier département spécialisé, a I’école des
Gobelins. L'Atelier d’Images et d’Informatique (All)
obtient dés 1981 les moyens pour équiper I'Ecole
Nationale Supérieure des Arts Décoratifs (ENSAD)
de moyens informatiques, bien avant la création de
la section animation en 1995. Il est suivi a partir
de 1984 par le département Arts et Technologies
de I'lmage de Paris VIII, fondé par les pionniers de
I’limage de synthése expérimentale et plasticienne.

Ces formations publiques sont rejointes rapidement
par de nombreuses écoles privées, dans un
contexte de consolidation et de développement
de la filiere. A 'ombre de ces écoles privées, dont
certaines connaissent une renommeée internationale

(Gobelins, Rubika ex-Supinfocom), les formations
publiques sont peu connues et minoritaires : on
peut en dénombrer une quinzaine actuellement
parmiles 67 écoles proposant 261 cursus en 2026,
d’aprés I'association Les Intervalles.

La création du Réseau des écoles de cinéma
d’animation (RECA) en 2011, et de son label en
2025, a mis en avant la nécessité de clarifier les
criteres de I'offre pédagogique, dans un secteur
devenu pléthorique, largement privé et profitant de
I’attractivité des métiers de I’'animation. Le Président
du CNC a récemment abondé dans le sens d’une
meilleure transparence de I'offre de formation (RAF
2026).

En se concentrant principalement sur les formats
d’enseignements institutionnalisés au sein des
établissements publics (qu’ils soient sous tutelle des
ministéres de I'Education nationale, de la Culture
ou de I'Enseignement supérieur), quelles évolutions
historiques peut-on tracer de I'enseignement de
I’animation en France ? Quels sont ses enjeux dans
un pays positionné comme troisieme producteur
mondial d’animation ? Si le rble des écoles dans
la constitution d’une filiere francaise de I'animation
et de 'image de synthese est bien identifié, il s’agit
de se pencher sur la fagon dont I’enseignement des
savoirs pratiques, et non seulement techniques,
se sont historiguement organisés, comment ils ont
trouvé leur place dans le contexte de 'université
et des écoles d’art. On cherchera a éclairer les
pratiques pédagogiques du point de vue des
acteurs, gu’ils soient institutionnels, enseignant.e.s
ou étudiant.e.s. On pourra interroger des
lignes de tension telles que les rapports entre
professionnalisation et créativité, industrie et
travail d’auteur, liberté pédagogique et contraintes
financieres, inventivité technologique et critique de
la technique, usages des outils numériques et crise
écologique.



Axes thématiques

Les communications pourront s’inscrire dans
I’'un des axes thématiques suivants :

e Pluralité et hybridité des pédagogies et
approches des pratiques d’animation

Par-dela la diversité des formations, une pratique
commune peut-elle étre dessinée ? Quels sont
les formats d’enseignements, les références, les
exercices proposés aux étudiants ? Quel est le
statut des manuels ? Quelles conceptions du
cinéma d’animation ces méthodes sous-tendent-
elles ? En quoi les formes d’enseignements
different-elles en fonction des espaces de diffusion
(cinéma, télévision, internet), des techniques (2D,
3D, techniques traditionnelles, réalité virtuelle,
performances numériques, films d’exposition
ou de scénographie), des champs (cinéma,
communication, événementiel, arts visuels) ou des
métiers (réalisation, mais aussi animation, layout,
storyboard, modélisation, effets spéciaux)...?

En termes d’actualité des pédagogies, quel bagage
commun est considéré comme nécessaire, et qui
le définit ? Quelles sont les places respectives de
I"apprentissage technique, de I’enseignement dit
théorique, et des pratiques artistiques et créatives ?
Comment sont pensés les modeles d’artiste/auteur,
auteur freelance, technicien intermittent ? Quels
sont les rapports entretenus avec l'industrie et les
professionnels ? Comment la nature collaborative
du cinéma se traduit-elle 7 Comment s’organise le
lien entre recherche et enseignement 7 Quelle est la
place et I'impact de la production et la circulation
des films de fin d’études ?
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e Stratification des enjeux socio-politiques,
financiers, institutionnels et industriels

Qui enseigne, a qui et comment ? Qui sont les
étudiants et comment sont-ils sélectionnés?
Quels sont les aspects et impacts des structures
institutionnelles, impliquant les ministéres éducation,
de la culture et de I'enseignement supérieur, mais
aussi les collectivités territoriales et les Chambres
de commerce et d’industrie? Dans le contexte de
I’évolution du secteur, mais aussi du processus
de Bologne et de la réforme LMD, comment sont
pris en compte I’évolution des métiers et des
dipldbmes ? Comment se positionne I'enseignement
public face au privé ? Quels sont les impacts des
contraintes de moyens ou d’effectifs d’étudiants
? Comment se positionnent les formations face a
une compétition internationale, mais aussi face aux
enjeux contemporains du numérique et de la crise
écologique ?

On pourra également intégrer une perspective
comparatiste pour aborder les échanges étudiants,
la circulation d’étudiants et d’enseignants, les
initiatives transnationales (programmes ERASMUS,
universités d’été, etc). Cette circulation a-t-elle un
impact sur ce qui est transmis ?

Appel @ communications

Les propositions de contribution doivent prendre la forme
d’un résumé de 200-300 mots environ accompagné
d’une biographie de quelques lignes.

Elles sont a envoyer :

» avant le 31 octobre 2026

e a: stephanie.cadoret@emca-angouleme.fr
et c.noesser@esad-amiens.fr
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